ZAMYSLENI DVACATE

NECO ZE ZASAD KOMPOZICE

Architektonicka kompozice ¢ili zasady skladby jednotlivych casti
domu ¢i domu s okolnim terénem a mistem jeho existence je véc
slozita a osSidna, jde tu totiZ o samu podstatu architektonické tvorby.
Rizni tvdrci uzivaji rozmanitych postupl, rizni autori prohlasuji za
idealni rozlicné metody. Zda se, Zze ackoli jsou jednotlivé kompozicni a
tektonické vazby objektivni Ci chcete-li ,,geometricky opravnéné“,
kompozice ve svém uhrnu je véc subjektivni Ci intuitivni. Architekt, i
architekt dosti zraly, mGze znat desitky kompozicnich zasad a po cely
Zivot je do svych staveb vtélovat. Vysledky budou uspokojivé a lidé se
budou s jeho domy dobre snaset. Genialni dilo vsak tvori teprve to, co
»,had to jest“. Jen tak muzeme dojit k povyseni stavby na umélecké
dilo. S jistym pobavenim seznavam, ze to ,navic“ povstalo mnohdy
pravé z védomého poruseni kompozic¢nich pravidel, jejich c¢asto doslova
,reciprokou hodnotou*.

Hned vsak spécham s varovanim. Pro podobné provinéni se proti
zakonum je nezbytna - ma-li prinést kvalitni vysledek - nejen urcita
Spetka geniality, ale (a to predevsim) jejich zazita a samozrejma
znalost. Cosi podobného mél dozajista na mysli Pablo Picasso, kdyz
prohlasil, ze v Sestnacti letech maloval jako Rafael a po cely zbytek
Zivota se toho snazil zbavit. Neumim-li ,,malovat jako Rafael“, neznam-
li zasady klasické kompozice, velmi rychle se to pozna. Védomé
rafinované a prekvapujici prestupovani klasickych zasad je totiz néco
zcela jiného nez nevédomé bloudéni a plytké plagiatorstvi.

V sirsim smyslu je kompozice metodou vytvareni projektu stavby,
pracovnim postupem. V uzsSim pak souhrnem pravidel, kterymi lze
dosahnout vyrovnané harmonie vsech slozek stavebniho dila.

Zastavme se nejprve u prvniho vyznamu. Cesty, kterymi se
architekt a projektant vydavaji pri tvorbé navrhu stavby, mohou byt
hodné osobni a rozdilné, lze je vsak prece jen rozdélit do tri moznych
smérdq.

Prvni postup byva nazyvan koordinacni. Jednotlivé tvary a casti
stavby (dum, jeho stfecha, jednotliva pruceli, kridla domu, pristavky,
doprovodné stavby, tvary oken a dveri, portal atd.), to vse jsou dily
jakéhosi puzzle, které mezi sebou musi byt kombinovany a svazany,
zkoordinovany. Teoretik cCeské architektury Otakar Novotny tento
postup popisuje ve své knize O architekture (Praha, 1959): ,,Forma se
vyviji od kauzdlné struktivniho vyznamu jednotliveho cldnku k vyssi
skladebné myslence“. Kdo ma usi, slys.



Druhy postup je vlastné opacny, subordinacni. Rekl bych, Ze pfi
projektovani rodinného domu jasné prevlada. Architekt stanovi nejprve
zakladni tvar domu. Od svych prvnich skic vychazi z tvaru parcely, jeji
terénni konfigurace, nutnych odstupl, orientace ke svétovym stranam
a prevladajicim vétrim, stanovené uli¢ni care, atd. Do hry pozve genia
loci a zahrne sem prirozené i zakladni pozadavky investory na velikost a
pripadné tvar domu, je-li investor podobné Gvahy mocen. Povstaly
myslenkovy ,pratvar domu dale otesava Uvahami o rdzné vysce
jednotlivych prostor domu, rtzné Grovni podlazi, orientaci vstupu
hlavniho i zahradniho, zakladnimu rozvrzeni parcely... KdyZz se tak
konecné vyloupne zakladni masa domu, jeho hmotova konfigurace,
nastupuji soucasné Gvahy o jeho vnitrnim usporadani, o reseni
dispozice, o navaznosti jednotlivych domovnich prostord. Tomu se
nasledné prizplsobuji detailni tvary: okna, dvere, fimsy, materialy
povrchl, strechy, schodisté, zabradli atd. Tyto tvary byvaji casto
charakteristické pro své autory uz proto, ze osvédcilo-li se na stavbé
treba schodistové zabradli, ma snad kazdy tendenci jeho podobu pri
nejblizsi prilezitosti zopakovat. Jiny vyhledava tradici a mize skondit
v ¢irém akademismu. A jesté dalsi je zalozenim plagiator, ktery vénuje
listovani v Casopisech vice Casu nez vlastnim uvaham. Nic proti pouceni
Z cizich vzorq, i plagiatorstvi mize byt Uctyhodné tvirci, avsak certovo
kopyto, které je tu skryto, byva hodné nebezpecné a svudné.
Nepoucené a plytké plagiatorstvi tolik typické pro lidové projektanty,
prinasi vysledky Uhrnem katastrofalni. Kdyz dva délaji totéz, byva to
zkratka totéz jen zdanlive.

Treti postup je ryze intuitivni. Tvary celkové i detailni se rodi
svobodnym toulanim mysli po krajiné citd i pocit(, neexistuje tu Zadna
prvotni spekulativni idea. Vysledky byvaji dosti necekané, jindy ovsem
konci prvni skici v kosi, nebot’ architekta dovedlo toto volné vymysleni
do slepé ulicky. Inspiraci téchto postupu byvaji nékdy tvary z prirody,
jindy tfeba i ze science fiction ¢i dopravnich prostfedkd. Vznika tak
dum - ulita, dim - étajici talif, ddm - parnik atd. Tento postup ovsem
predpoklada svrchovanou uméleckou kultivovanost architekta.

At uz autor zvoli kteroukoli z uvedenych metod, ma mit na mysli
od samého pocatku predevsim ,uslechtilost, stfizlivost, vécnost a
pravdivost vyrazu“ (Jan E. Koula).

Zcela zakladni vstupni Uvahou musi také vzdy byt to, chceme-li
svij ddm umistit do okolniho prostfedi organicky ¢i chceme-li
dosahnout kompozicniho kontrastu. Stromy, jezera, balvany, skaly atd.
jsou pusobivym sousedstvim stavby a ted uz jen tézko najdeme
v dobach socialistickych panelakd tak typicky pristup - totiz vSe nejprve
pékné buldozery zplanyrovat a pak sem eventuelné néjaky ten strom ci
ker dosadit. Dnes jde spise o celkové respektovani ducha mista.



| druhy princip, princip kontrastu, mize mit své opodstatnéni. U
rodinného domku vsak musi jit o lokalitu hodné specialni, vétsinou o
okrajovou cast vétsiho mésta ¢i naopak Uplnou samotu, kde umélé
stavebni dilo je uz kontrastem k dilu prirody samo o sobé. Ne kazdy si
vsak muze (a smi!) néco podobného troufnout, nema-li vzniknout spise
nez zajimavé umélecké napéti pomnik lidské aroganci a tuposti.

Novi Rusaci (Rusim se omlouvam !), stavéjici v Karlovych Varech
nacerno jakési drevéné chaloupky baby Jagy, zaslouzi nasilnou
repatriaci. Také zamérné kontrasty nejraznéjsich funkcionalistickych
realizaci tzv. moderni architektury vyvolavaji uz po nékolika
desetiletich prijeti spise chladné.

Druhy vyznam kompozice tzn. souhrn pravidel, vedoucich
k harmonizaci stavebniho dila, lze vzhledem k formatu téhle kapitoly
zminit jen vybérové, spise jako upozornéni na chyby, se kterymi se
architekt ve své praxi potkava.

1) Zacnéme zakladnimi principy, predevsim symetrii a izokefalii.
Co to je symetrie vi asi kazdy. Soumérnost (u rodinnych domkd ovsem
nejcastéji podél svislé osy), je v celku béznou kompozicni metodou.
Lze tak dojit k vysledkim, které budou sice vytvarnicky prijatelné,
avsak neprilis vzrusivé, bez dynamiky. Jak mi nedavno rekl jeden muj
klient: ,,Symetrie je kompozice pro blby...“ (Kdyby védél kolik génil
renesance tim prekvapil ! Bramante, Buonarotti ¢i Vasari se museli
obratit v hrobé). Byva pak dobré stavbu dynamizovat jinak, napriklad
vertikalni gradaci. Laik, ktery pocituje jistou strnulost napriklad
symetrické kompozice Stitového praceli, si pravidelné pomuze
zpusobem ovSem daleko problematictéjsim. Na symetrické pruaceli
nasadi asymetrickou (dim pak vyhlizi deformovany srazkou s hejnem
ptaki Nohu) &i do symetrie zakladni hmoty pracelné stény, Stitu a
strechy ,rozhazi“ néktera okna symetricky, jina naopak, puzen snad
jakousi  vnitfni  sebedestrukci, neukoCirovanym nutkanim po
yoriginalité*“ ¢i obycCejnou (a nemoralni) nedbalosti.

Izokefalie je pak pojem naopak velmi malo znamy, a nejsem si
zcela jist, mohu-li si jej z jeho plvodniho vyznamu vibec ,,vypujcit“.
Plvodné totiz oznacuje zobrazeni postav ve stejné velikosti bez ohledu
na prostorové a vyznamové vztahy. V doslovném prekladu znamena
tedy stejnohlavost, tzn. ze ten kdo stoji v predu je stejné velky jako
ten vzadu, kral je stejné vysoky jako otrok apod. Ja si touhle vypujckou
oznacuji napriklad panelakova praceli: stejna okna do kuchyni,
kocarkoven, obyvacich pokoju, loznic, chodeb... Takové praceli je
monotonni a ,izokefalické*“ az k placi, okna jsou taz bez ohledu na
velikost ¢&i funkci mistnosti, kterou maji osvétlovat. Casto oviem vidim
stejny problém na fasadach rodinnych domkl, dokonce i s témi



obligatnimi trojdélenymi panelakovymi okny. (V jiném ohledu jde
ovsem také o nepravdivost vyrazu).

2) Nevhodné vyjddreni dominance, nevhodné poméry jednotli-
vych hmot stavby. Je Spatné spojime-li k sobé tri hmoty, jejichz
kubatury (¢i vysky, délky apod.) jsou napriklad v poméru 1 : 0,95 :
0,15. druha ¢ast je vuci prvni prilis ,,malo mala“ a jevi se spise jako
nepovedena snaha o kopii. Treti je naopak proti predchozim prilis
minucidézni na to, aby s obéma predchozimi mohla vytvaret néjaky
souzvuk, vést dialog, néjak na né pusobit. Jakkoli jsou i tyto poméry
zalezitosti hodné intuitivni ¢i subjektivni, ma-li stavba vyvolavat ono
,nezainteresované uspokojeni, vyvolané estetickym naziranim forem
predméti“ (Immanuel Kant), je treba je alespon v zakladnim rozvrhu
respektovat.

Uz antika stanovila napr. pravidlo zlatého rezu (sectio aurea),
tzn. pravidlo ,,krasného“ poméru dvou stran obdélnika i treba velkosti
dvou hmot (tento pomér je asi 1 : 1,62). U obdélnika takto
konstruovaného plati, ze pomér jeho kratsi strany ke strané delsi je tyz
jako pomér delsi strany k souctu obou stran. Rada pravidel je odvozena
z kanonu lidského téla: podle Polykleita, Leonarda da Vinici i Le
Corbusiera je pravé tohle pomér mezi vyskou clovéka od temene hlavy
k pupku a od pupku k dolni plose chodidla. Takovych ,fezd“ existuji
desitky a je prinejmensim zajimavé se s nimi alespon zbézné seznamit.

3) Plosné vétsi mistnost vyZaduje i vétsi vysku stropu, abychom
se v ni necitili stisnéné a utlacené. Obvyklych 265 cm vysky v obyvacim
pokoji 0 80 m* nemUze stalit, ¢lovék se tu bezdéky prikréi. Naopak na
WC je tato vyska pocitové zcela dostatecna. Potize, které pri projekci
rodinného domu takto vzniknou, nejsou sice nepatrné, ale s vyuzitim
modelace terénu se s nimi lze vyrovnat s Uspéchem.

Ve staré dobré klasické architekture dokonce plati, ze prizemi
obecné ma mit vétsi vysku nez patro (tzv. piano nobile, tj. poschodi
vznesené antickych a renesancnich vil). Dole se rodina reprezentuje,
nahore bydli, jesté vyse jsou pak pokoje sluzebnictva.

4) Okna se smérem vzhiru maji zmenSovat. Vétsi okna ve stité
domu nez v jeho prizemi znaci bud’ kompozi¢ni bezradnost a vytvarnou
slepotu (vétsinou), materialovou chudobu (za socialismu se jiné nez
trojdilné okno takrka nedalo sehnat) ¢i vytvarnou genialitu a
architektonickou bravuru (velmi, velmi zridka).

5) Okenni nadpraZi, tedy to, co je nad okennim otvorem, md byt
nizsi nez parapet (to co je mezi podlahou a dolni hranou okna).
V opacném pripadé se nam stavba bude jevit jako obracena vzhuru
nohama. Klasicky si z této nesnaze pomuzeme vlozenou Ffimsou ve vysi
stropu, ktera vyskové rozdéli plochu mezi okny v prizemi a patre.



6) Vztah mezi velikosti otvort a plochou stény ma byt umérny
charakteru stavby a ma sva slohova pravidla. U funkcionalistického
kubusu plochostreché vily mizeme ocekavat vétsi plochu oken, nebot’
obvodova sténa nema nosnou funkci. Tu prevzal vlozeny skelet. Cosi
podobného by bylo nemozné u chalupy pantaty z Hrusic. Velmi se na to
zapomina a domy takto vystavéné predstavuji casto opravdové mutanty
soucasné architektury.

7) Okenni a dverni otvory je sice mozné po fasadé rozloZit
zddnlivé nahodile, dnes se tak zhusta déjev, i takova kompozice musi
byt ale vytvarné svrchovand a vyvdZend. Cetné laické snahy v tomto
sméru byvaji velmi osklivé a disharmonické. Rafinovany zamér zkratka
neni zadny ,,vyslismus“ (tj. néco, co tak vyslo). Chybi-li projektantovi
vytvarny cit a zkusenost, lépe udéla, pridrzi-li se soumérné pravitkové
klasiky.

8) Také vnitrni uspordddni prostorti md mit svou gradaci, svou
vyvazenost a dispozicné provozni krasu. Odstupnovani, treba i vyskové,
od malého zadveri pres halu, jidelnu k hlavnimu obytnému prostoru ma
své kouzlo a jeho deformace nebyva zrovna stastna. V poloze ,za“
obyvakem ocekavejme uz radéji terasu a po ni cely bozi svét, nikoli
snad pokojicek pro sluzku ¢i satnu.

9) Dobrym a provérenym kompozi¢nim principem byva orientace
vstupu nékde pobliz stiedu delsi strany domu. Vstoupime-li ze strany
kratsi, porusime nejen slohovy kanon, ale vyvolame si i problémy
s délkou vnitrnich komunikaci, chodeb. Venkovska chalupa vstup ze
stitu neméla prakticky nikdy, a kdyz, tak tu byl umistén kupecky
kramek ¢i to bylo podminéno néjakou atypickou mistni situaci.

10) Hlavou mi tahnou dalsi a dalsi pravidla i ,,pravidla“ (rytmus,
barevnost, perspektiva, atd., atd.). Trpélivost laskavého cCtenare ma
ovsem zajisté své meze. Proto koncim se vsemi zasadami kompozice
rodinného domu parafrazi starého orientalniho vyroku: ,Sedivé je
védeni veskeré, vsak barevny a vonici je strom Zivota. “

Bez =znalosti zakonu architektonické skladby neni dobré
architektury. Avsak zraly tvlirce se vydavat za hranice veskerych
poucek sem tam mUze a dokonce musi, aby stvoril dilo s velkym D. Tise
premyslim, kolik takovych znam.



